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Resumo

O manusctito “Da Fabrica gue Falece a Cidade de 1isboa” que permaneceu inédito
até 1879 e que hoje se encontra na Biblioteca do Palacio da Ajuda em Portugal,
representa um documento da maior relevancia no que se refere a histéria da
cidade de Lisboa e da cultura artistica portuguesa, documentando os esforcos e
a mobilizacdo de D. Jodo Il e sua Corte para colocar o império portugués em
expansio em dia com os desenvolvimentos urbanisticos realizados em Roma e
em outros centros europeus a partir do exemplo romano.

Palavras-chave: arquitetura classica, Renascimento, Portugal, tratados e cidade

Abstract

The manusctipt "Da Fabrica gue Falece a Cidade de Lishoa” remained unpublished
by 1879 and its stays at Ajuda's Palace Library in Portugal, represents the best
relevant document which refers of Lisboa city history and portuguese artistic
culture, documenting the D. Jodo IIl's efforts and courtship movement to
meet the Portuguese expanded empire with Roma’s development urbane and in
others Europeans centers after the Roman example.
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Auto-retrato de Francisco de Holanda no final do Livro “De Aetatibus Mundi Imagines” —
Biblioteca Nacional de Madri.

1. Introdugio
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Organizamos para esta comunica¢ao uma breve andlise da obra “Da Fabrica
que falece a cidade de Lisboa”, esctita por Francisco de Holanda e dedicada a D.
Sebastido (1571), neto de D. Jodo 111, reflexdao sobre os novos papéis do artista
e do arquiteto na cidade e na cultura lusitana do século XVI.

O manuscrito, que permaneceu inédito até 1879 - quando foi publicado por
Joaquim de Vasconcellos - que hoje se encontra na Biblioteca do Palacio da
Ajuda em Portugal, representa um documento da maior relevancia no que se
refere a histéria da cidade de Lisboa e da cultura artistica portuguesa,
documentando os esforgos e a mobilizagdo de D. Jodo III e sua Corte para
colocar o império portugués em expansdo em dia com os desenvolvimentos
urbanisticos realizados em Roma e em outros centros eutopeus a partir do
exemplo romano.

1. A mobilizagio de D. Jodo III (1502-1557) e da Corte para
promover melhoramentos artisticos:

Durante o reinado de D. Jodo III (1521-1557), percebe-se de modo mais
evidente a “constituicio mental” e politico-social do Império Portugués em
expansio quando as publicacGes e os proprios manuscritos adquitiram um
papel fundamental como elemento propagador de noticias as outras Cortes
européias. O rei ciente de que para Portugal ser ouvido nas questdes européias
era necessirio equipara-lo aos grandes centros politico-intelectuais
contemporaneos nao mede esfor¢os para que Lisboa seja transformada numa
cidade aos moldes italianos e sua atividade mecenatica pode ser identificada
tanto no ambito das artes como no das letras. Essa nocao e conhecimento
apreendidos pelo monarca estavam vinculadas a sua formagdo e aos seus
contatos com humanistas e homens de prestigio de quem recebeu além de
conselhos, também certa instrucdo(Damido de Goéis. André de Resende, etc).

A noticia de que durante este reinado seguiu para Italia um grupo formado
por cinqiienta jovens artistas para aprimorar seus conhecimentos, patrocinados
pelo rei, foi motivo da atencdo de importantes estudiosos do periodo que
destacaram o nome de trés bolsistas ocupados principalmente da arquitetura:
Duarte Coelho (1529); Francisco de Holanda (1538) e Gongalo Bayio (1547).
De Coelho e Bayao! pouco se sabe, mas de Francisco de Holanda encontramos

! Duarte Coelho: “E por gue Duarte Coelho € pessoa que andou muito tempo em Itdlia e em ontras
partes, onde viu fortalezas e concertos delas e assim muros dalgumas cidades e vilas... e tem experiéncia
e conhecimentos desta cousa...” in Carta de D. Jodo IIT a D. Antonio da Silveira, capitao de
Arzila de 18/03/1529. Gongalo Bayido: “Ouanto as cousas que en disse a vossa alteza, que vira
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praticamente em todos os seus manuscritos menc¢des a viagem de estudos
(1538-1540) que foi ricamente documentada no Album do Escorial,

Na opinido de Segurado este monarca além de apresentar amor e
prote¢ao pelas letras, ciéncias e artes foi diletante no campo de arquitetura e
desde muito jovem iniciou suas empreitadas mandando erguer um pequeno
convento junto dos Pacos Reais em Almeirim? O préprio Francisco de
Holanda informa- nos de que com cerca de vinte anos, por ordem do rei (1537)
partiu de Lisboa a cavalo por estrada romana, percorrendo parte da Espanha,
da Franca e da Itdlia até chegar a Roma, para estudar principalmente a
Arquitetura de fortalezas, que muito viu e aprendeu. Conforme se observa na
coleta das Awntignalbas e nas referéncias feitas a esta viagem, o artista registrou
paisagens, esculturas e monumentos com grande precisio e maestria
demonstrando habilidade e pericia.

Em Roma Francisco de Holanda teve oportunidade de conviver com
artistas do circulo de Rafael, Antonio da Sangallo, Michelangelo (Didlogos), além
de figuras ilustres como Vittoria Colona (Marquesa de Pescara), Lattanzio
Tolomei (embaixador de Siena), Blésio Palladio e muitos outros; foi neste
perfodo que pode compreender melhor o cenario artistico italiano, estudar a
Arquitetura da Antiguidade romana e aquela produzida na Italia.

Como cavaleiro fidalgo da Casa real, Francisco de Holanda serviu ao
Infante D. Luis, a D. Jodo III - seu principal protetor - e a D. Catarina sua
mulher, mas com a morte deste rei, ’por inveja e despeito” o artista foi posto de
lado, acabando seus dias amargurado, caindo quase no esquecimento e s6 no
século XIX, terd seus textos publicados. Atualmente Holanda é considerado
uma das principais fontes literarias para estudiosos do Renascimento Italiano e
também para aqueles que se ocupam de Michelangelo.

Na época em que Holanda partiu para Roma, D. Luis era o responsavel
pela defesa ultramarina e provavelmente foi um grande incentivador do artista
no estudo e levantamento das fortificacdes. Desta forma verifica-se o interesse
de que ele se formasse na arte de edificar e pudesse trabalhar na Corte,
desenhando fortificagdes e atuando como conselheiro de Arquitetura.

em tdlia e em outras partes, nomeando-lhe algumas que eu entendi podé-las fazer em sua perfeicao
delas, dei um apontamento a Vossa Alteza em Almerim e me disse que folgara de as ver; que lhe
fizesse o Colisen de Roma em nm modelo pequeno, o qual eu faco em grandura de trinta palmos de
roda e tenho muita parte dele feito..."Carta que escreveu Gongalo Bayao a D. Joao III, Porto,
em 15/09/1547 in Souza Viterbo, Vol I, pp.92-97.

2 SEGURADO, Jorge, (1970: p.13)
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Fig.1: Francisco de Holanda - vista do Castelo de Sant” Angelo, queima de fogos da
véspera do dia de S. Pedro (29/07) - do Album das Antignalhas.

2. As fontes de Francisco de Holanda.

Para que se tenha nog¢io dos elementos que contribufram para formacgio e
produgio tedrica de Francisco de Holanda é necessario atentarmos para suas
fontes. Além dos edificios que ele brilhantemente admirou e retratou (Album do
Escorial), serdo os tratados manuscritos (ilustrados), em circulacdo na Italia e nos
principais centros europeus do século XVI, que verdadeiramente contribuiram
para a apreensdo das preceptivas artisticas vigentes.

A informagdo contida na tratadistica, associada aos preceitos humanisticos,
permitiram a renovag¢io do papel do artista e do arquiteto na sociedade italiana,
fato que certamente contribui para que Francisco de Holanda escolhesse o
campo da teoria da arte para expressar ¢ defender suas idéias. A apreensio da
arquitetura dita “ao modo de Italia”, presente nos textos e publica¢des, teve inicio
em Portugal neste reinado gragas ao interesse de D. Jodo III em fazer copiar
exemplares dos tratados de Alberti (1485), de Francisco di Giorgio Martini
(1502), Fra Giocondo (1511), Cesare Cesariano (1521), Diego de Sagredo
(1541) e de encomendar a tradugio de Vitruvio (Pedro Nunes — 1541) e Alberti
(André de Resende - 1553). Como filho de iluminador régio Holanda deve ter
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tido acesso a estas obras além de receber copia do livto de Sebastiano Setlio
durante na sua passagem por Veneza (entre 1538-1540).
Vitor Serrdo afirma que:

[.] Com o reinado de D. Jodo III, o arquiteto surge-nos como figura
indiscutivelmente reconhecida e prestigiada, no topo de uma piramide multiforme
que integrava os mestres-de-obras, os canteiros, os pedreiros, os simples lavrantes,
os carregadores de pedra...’.

A cidade foi uma das grandes preocupag¢oes dos arquitetos da Renascenga e
por se considerada verdadeiro depositario de crencas filoséficas, sociologicas e
teologicas foram chamadas ‘idades ideais’, pensadas pelos artistas-tedricos como
simbolo de uma ordem politica materializada na estrutura arquiteténica dos
seus edificios?”.

Nas ilustracbes do tratado de engenhatia e arquitetura de Francesco di
Giorgio Martini®(c.1481) existe uma imagem da cidade fortificada que se
apresenta na forma de figura masculina coroada por torre e tem no lugar do
cora¢io, uma planta de templo religioso. O texto preparado por Martini foi
ilustrado, quase sempre, nas vezes as margens ao lado do texto principal. A
obra representa uma tentativa de recuperacio da classicidade através de uma
documentagio grafica. Havia naquele momento certa preocupagiao quanto ao
entendimento do Tratado de Arquitetura de Vitrdvio e Martini ird inaugura uma
tradicdo do arquiteto-arquedlogo que através de um trabalho de investigacio
das ruinas romanas almejam desvendar o funcionamento da Arquitetura e da
Cidade.

Holanda conheceu a obra de Vitravio, provavelmente através os seus
interpretes. Ele alude a esse fato inumeras vezes nos seus manuscritos (Da
Pintura Antiga - quinze vezes e logo no 1°. Capitulo Da Fdbrica quando aborda a
anedota de Dinocrates, arquiteto grego que apresenta uma maquete de cidade a
Alexandre Magno, retomada da passagem do Preambulo do Livro II).

3 SERRAO, Vitor, in “HISTORIA DA ARTE EM PORTUGAL - O
RENASCIMENTO E O MANEIRISMO (1500-1620)”, Editorial Presenca, Lisboa,
2001, p.56.

* SEGAWA, H., “Ao amor do priblico: jardins no Brasil’, Sao Paulo, Studio Nobel, 1996,
p.34.

> MARTINI, Francesco di Giorgio Martini, “Trattati di Architettura Ingegneria e Arte
Militare”, a cura de Corrado Maltese, Edizione 11 Polifilo, Milano, 1967, F3,Tav.1.
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3. O que ele propde para a Fabrica que falece (Lisboa):

Em 1554 Damiao de Gais, ilustre historiador e humanista, ao fazer a
descricio de Lisboa colocou em evidéncia a vocacdo oceanica da capital
portuguesa assinalando sua condi¢do de ponto de partida para as grandes
viagens maritimas que daria o encontro de “novos mundos a0 Mundo”, isto ¢, a
conquista de Ceuta, a descoberta e colonizac¢do das ilhas atlanticas, o contorno
da Africa, a passagem do Atlantico ao Indico chegando finalmente as Indias, ao
Brasil, um acontecimento que acabou por trazer conseqiiéncias enormes e
inesperadas para toda a Europa®.
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Fig. 2 — Francisco de Holanda, original Biblioteca do Palacio Nac1onal da

Ajuda - Lisboa cota: 51-III-9 Frontispicio cuidadosamente desenhado,
com a inscri¢do latina: “IVIRTUS IN INFIRMITATE PERFICITVR” —
A virtude na incerteza se apetfeicoa! e a Figura de Lisboa, FL.2v.

Na abertura do manuscrito sobre a Lisboa, Holanda propde que a
“virtude” seja aperfeicoada mesmo que exista dificuldade. Ele representa a
cidade em forma de busto feminino, saindo dos oceanos com o corpo coberto

6 “A figura de Lisboa, Senbora ¢ Rainha dos Oceanos” in Da Fabrica que Falece... abre-se com
um desenho de uma das Senhoras e Rainhas do Oceanos” que aparece representada tal
qual proclama Damido de Géis no seu Urbis Olisiponis Descriptio (1554) in “A Pintura
Maneirista em Portugal: a arte no tempo de Camées”, Lisboa, ,Printer
Portugnesa,1995, p.412.
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por redes, ricamente aderecado, tendo nos bracos a caravela simbolo das
conquistas e do transporte das reliquias de S. Vicente com seus dois corvos
(ombros e caravela). Na cabega da jovem formosa de seios nus, uma coroa de

totres nos remete a imagem da Providéncia do Album Das Imagens das ldades do
Mund.

[...] Ora se Lisboa tem a presunc¢do de maior e mais nobre cidade do mundo, como
ndo tem o mais excelente templo, ou Sé, do mundo? Como nio tem o melhor
castelo e fortaleza ¢ muros do mundo? Como nio tem os melhores pagos do
mundo? E, finalmente, como ndo tem agua para beber a gente do mundo? E pois
E |- Rei vosso av6 trouxe a Evora a 4gua da Prata, perdida do tempo de Sertério,
capitio Romano, que a trouxe aquela cidade e de novo a ela restituida por El-Rei,
com que a cidade é muito mais sadia e enobrecida do que era dantes, p6 onde
merece El-Rei, que Deus tem, muito louvor; também Vossa Alteza o deve nisto
imitar”, (Da Fabrica que falece..;F1.17v).

Sobre a mesma hipétese de Holanda, trabalhou Thiago M.Vasconcelos
(1575) no poema editado nas obras de André de Resende (1597), a idéia da
cidade predestinada por Deus a espalhar a fé através da conquista dos mares e
oceanos.

V[...] Salve cidade imperatriz do hemisfério ocidental
Regina do Oceano que ressoa de longe,
Cidade realmente régia, e bem aceita aos reis!
Salve cume e cabeca deste reino
¢ gldria das grandes cidades””.

Logo no 1° Capitulo da Fabrica, Holanda apresenta uma visdo
providencialista® da histéria para extrair as razdes e justificativas das obras
idealizadas para a cidade com a finalidade do seu engrandecimento (Rainha dos
Mares e Oceanos - FL. 2v): Lisboa tinha sido fundada por Ulisses e era mais
antiga do que Roma. O estudioso do Tratado de Arquitetura esctito por
Vitruvio no 1°. Sec. a.C. que fora traduzido por Pedro Nunes em 1541,

7 Em lowvor da muito renomada cidade de Lisboa, antor Thiago M.V asconcelos, 1575, in Opere di
André de Resende, Roma, 1597, p.366, traducio prof- Luciano Migliaccio.

8 “I..)A cidade de Lisboa dotada de wma sitnagio geogrifica ideal, foi desejada pela providencia
divina. Foi predestinada, desde sempre, a tornar-se o porto do mundo inteiro, a cabeca da Europa’,
Deswarte-Rosa, Sylvie “A Pintura Maneirista em Portugal: Arte no tempo de Camdes”,
Catalogo impresso por Printer Portuguesa , 1995, p. 414 .
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ofereceu seus préstimos ao rei assim como fizera Dindcrates® a Alexandre
Magno, no Preambulo do Livro 1.

No 2°. Capitulo Holanda apela patra educagio e formacio religiosa do
monarca ao introduzit o tema das Fortificacbes. Ele menciona a
responsabilidade real na propagacdo da Fé (fortaleza para a alma) e na protecdo
do reino (Fortalezas para Lisboa)!' e ao mesmo tempo demonstra seu
conhecimento sobre as fortificacGes italianas; destaca serem estas as mais
resistentes por terem sido feitas segundo sistemas mais modernos. Esta
certamente foi uma das causas que levou Holanda a Itilia e provavelmente o
conhecimento de tratados de fortificagdes e engenharia como de Francesco di
Giorgio ou de Diirer podem ter contribuido para seu aprimoramento sobre o
tema.

No 3°. Capitulo se ocupa dos Castelos, muros e portas convenientes a
Lisboa e volta ao problema das fortificagbes que na maioria das cidades
italianas haviam sido alteradas em funcio dos novos sistemas moveis de
armamento de fogo levando-se a introducao dos bastides; no 4°. Capitulo
abordou a fortaleza de Belém e de Sao Julido. O artista insiste na necessidade de
fortificagdo do rio Tejo imaginando ser este um ponto fragil no seu sistema
defensivo da cidade.

No 5° Capitulo a exemplo de Francisco 1, rei da Franca, Holanda
coloca a necessidade da retomada da construgdo do Palacio de Enxobregas e do
Parque que datia ao conjunto a dimensdo e a grandeza propria ao reino
lusitano. O arquiteto revela certa preocupa¢iao quanto ao impacto que a cidade
poderia causar aos seus visitantes.

O 6°. Capitulo enfrenta um problema de ordem sanitaria, a necessidade
de construcio da fonte'? ¢ do Aqueduto das Aguas Livres, obra que somente
sera construida por volta de 1729. Como uma capital ndo tem agua para
oferecer a seus habitantes ou a seus visitantes?

O 7°. Capitulo aborda o problema da circulag¢do e a necessidade de
investimentos em calcadas e pontes, entradas e saidas, assim como fizeram os
antigos imperadores. Aproveitando os exemplos dos antigos imperadores (8°
Capitulo) se poderia imita-los, marcando a presenca de Deus no territério
portugués com a distribui¢do de Cruzes feitas em pedra, como os marcos

9 Arquiteto grego do século 1V a. C, apresenta a primeira maquete de cidade que se tem
noticias, in VV7trivio- Tratado de Architectura, trad. Maciel, M. Justino, Livro II, Preambulo,
p.69, IST Press, Lisboa, 2006.

10 Imagem das Fortalezas, muros e Bastides: F1.8v e F1.9r

1 Portas que faltavam em Lisboa- FI. 8t.

12 Fontes: Fl. 18t ¢ Aquedutos: F1.22r ¢ FL 22v.
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miliarios romanos (com indica¢oes das distdncias e das dire¢oes). E a exemplo
dos mesmos imperadores, no 9°. Capitulo propde a consagracio de um local
visto por todos os lados (outeiro), no monte situado na costa do mar “de
Colares”, para elevagdo de um Templo suntuoso, uma drea circular com a
imagem de Jesus Cristo ao centro (Sol) e 16 cipos com inscrigdes. A idéia de
Holanda é que a semelhanca dos Romanos que na sua opinido eram infiéis,
“nds cristaos” erguerfamos cipos evocando o verdadeiro sol que era Jesus
Cristo. Holanda parte de um modelo pagido e com objetivos cristios propde
uma praga circular para o enaltecimento da Fé Catdlica.

O 10°. Capitulo enfrenta o tema religioso novamente e apresenta um
modelo de gradil para o fechamento da Igreja de S. Sebastio, o padroeiro de
Portugal mostrando patte do terreiro do Pago real'’e num detalhe menor desta
grade, revela seu interesse em conferir maior imponéncia ao conjunto. O 11°,
Capitulo apresentou uma vista da Capela em Louvor ao Santissimo Sacramento
(no formato de Hostia) indicando que a sua experiéncia como colecionador de
antigualhas romanas lhe trouxeram o repertério suficiente para esta proposta
arquitetonica. Este um templo-capela circular (Pantheon) dotado de colunas
corintias colocadas sobre base elevada, com frontSes triangulares alternados
por portas com frontSes curvos, dotadas de aberturas e nichos com estatuas de
grande porte. Finalmente no 12° Capitulo sua ultima lembranga mostra a
Capela da Custédia do Santissimo Sacramento (Sacrario)!4, em forma de
corac¢io decorada por anjos simbolizando a Santa Igtreja.

13 Gradil para fechamento da area da Nova Igreja de Sao Sebastiao - Fl. 26v e FL 27r.
14 A Capela do Sacramento - FL.30r vista externa e interna .
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Fig. 3 — Francisco de Holandai, do original da Biblioteca do Palacio
Nacional da Ajuda, Capela do Santissimo Sacramento, FL. 30 r ¢ 30
v.

Em fun¢io do amplo programa para grandiosas obras apresentadas por
Holanda, o texto permaneceu atual durante dois séculos, nos momentos em
que existiu a expectativa de tornar Lisboa a capital de um vasto Império
ultramarino, época na qual varios autores debrucaram-se sobre a idéia da
grandeza e magnificéncia da principal cidade portuguesa. Holanda aspirou
acompanhar a transformac¢do de Lisboa em rainha de um vasto império
ultramarino, de uma forma muito particular, apontou-lhe problemas sugerindo
melhoramentos urbanisticos através de “Lewbrancas” graficas, que esperam
ainda um estudo cuidadoso, onde sintetizou elementos extraidos de
levantamentos realizados durante a sua estadia na Italia (1537-1539) e do estudo
da arquitetura representada em tratados ilustrados, sobretudo italianos.
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